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El teatre social facilita 'assoliment de la pau. Es una de
les fites a que aspira el Teatre de 'Oprimit, tema central
d’aquesta revista. Doncs si és aixi, benvingut sigui. Qual-
sevol petit gest que promogui la fi dels conflictes hauria
de ser vist amb bon ulls. Ni que només ho intenti. Ja
n’hi ha prou d’enfrontaments electoralistes, economics i
socials.

La guerra és un fet tristament actual. Hi ha guerres a tots
els continents. Els recursos economics, naturals o ener-
getics serveixen per enfrontar els pobles. Els més rics i
els més poderosos, amb les grans maquinaries bel-liques
al seu abast, ataquen els més indefensos i ho justifiquen
amb l'argument que tothom té dret a defensar-se davant
d’un possible atac. Es a dir, ataquem abans que els altres
ho facin, per si de cas. Doncs molt bé. T si no hi havia
cap intencié d’atacar? Ah, no ho sabrem mai. El mal ja
esta fet.

Sincerament, crec que amb la voluntat de dialogar, com
proposa per exemple el Teatre de 'Oprimit, tots hi sorti-
riem guanyant. Pero per fer aixo, cal una gran dosi d’hu-
militat i empatia cap als altres. I aixd, amics, no acostuma

a abundar.
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~ Submari )

Com que el tema central d’aquest Resso és el tea-
tre, més especialment el de la nova tendencia que és
aquell en que l'espectador passa a ser subjecte ac-
tiu de la representacio, aprofitarem l'avinentesa per
fer una petita reflexio sobre el nou teatre municipal
ubicat en el nou equipament batejat amb el nom de
la Llotja, inaugurat als inicis d’aquest any.

En aquests moments el deficit més important de la ciu-
tat és el del teatre, pero el més preocupant és que es
porten prop de trenta anys parlant-ne i la solucié no
arriba. Es vol fer-lo entrar amb cal¢ador en el projecte
de la Llotja, i no pot acabar bé. Es incompatible la ce-
lebracio d’'un congrés i una representacio teatral en el
mateix edifici a la mateixa hora, almenys aixi ho veig,
com també sera dificil fer simultanis els usos de mercat,
congrés i assaigs teatrals. Sera molt dificil que aquest
vaixell arribi al port. Tant de bo ens equivoquéssim i el
nou teatre permetés veure grups estrangers amb els sub-
titols corresponents en pantalla accionada digitalment.

Aquest paragraf, on feiem explicita referencia a les
dificultats que presentava el fet de poder comptar
amb un teatre amb tots els ets i uts en un edifi-
ci que havia d’acollir altres activitats, correspon a
un article (el seu titol era: “No és prioritari, aixi ho
sembla, tenir teatre”) que en aquesta mateixa seccio
“Submari” vaig escriure al num. 199 de Resso a 'any
2006, és a dir, fa quatre anys. Disposar d’un teatre
municipal era un objectiu clar, precis i concis, des
del primer govern democratic municipal al 1979.

desencant

RamonN MoRELL
EconomiISTA

Des de llavors mai no es va deixar de
reivindicar-lo i de govern en govern va
anar passant fins arribar a l'actual edifici
de la Llotja. Cal no oblidar que el que
ara hem batejat com a tal i el que ara
ha passat a ser un contenidor multiusos,
en els seus origens, quan es parlava d'un
nou projecte, es pensava nomeés en un
teatre, un cop s’havia convertit en im-
possible la compravenda del Principal.
Va ser posteriorment que es va parlar
dun edifici multifuncional amb la pos-
sibilitat d’acollir també el palau de con-
gressos que vingués a cobrir els efectes
que es deriven de l'arribada del TAV a
Lleida.

La historia no ens ha donat del tot la ra6
pero el temor que teniem que les coses
no anessin bé estava més que justificat
i els amants del teatre, perd sobretot
aquells que no van parar de treballar per
aconseguir-lo (just és fer un record pun-
tual i merescut a en Jaume Magre), no
ens podem sentir gaire satisfets amb el
que finalment tenim. Algu dira que es-
tem carregats de punyetes, que el que
fem és buscar només tres peus al gat,
perd, com és aquest cas, quan després
de molts anys, de molt parlar, de moltes



hores dedicades a buscar la solucio, de
tants diners gastats i tant encens vessat,
has d’escoltar una obra de teatre amb
micro incorporat a cadascun i cadascu-
na dels actors i actrius, resulta molt de-
cebedor. Quan el que subscriu va anar
el 27 de marc¢ a veure Nixon-Frost i va
constatar que el que sentia era la veu
dels actors i actrius amplificada amb
microfons inalambrics incorporats en
forma d’intercomunicadors, no va poder
més que enfonsar-se a la butaca i sentir
una enorme decepcio.

Es pot veure un classic de la mateixa ma-
nera que s’escolta una conferencia d'un
cientific? Evidentment que no, perd
aquesta és la sensacié que tens en el te-
atre de la Llotja. En la mateixa represen-
tacio de Nixon-Frost vaig tancar, durant
uns pocs segons, els ulls i em donava la
impressio, tal qual m’arribava el so de la
paraula, que era en una taula rodona o
en una conferencia d'unes jornades mo-
notematiques o en un seminari d’ambit
cultural, tecnic o cientific. No soc cap
expert en arts escéniques en general ni
en teatre en particular, només séc un
simple aficionat que creu no equivocar-
se si diu que el teatre es basa en la de-
clamacio i la veu, els seus tons, les seves
inflexions, el seu ritme, s’han de tastar
naturals.

Ens haviem fet moltes il-lusions. Jo, finsi
tot, pensava que durant els estius, apro-
fitant l'arribada de companyies estrange-
res, podriem veure un Shakespeare, un
Bertolt Brecht, un Goldoni, un Moliére o
un classic espanyol, en versio original i
sense cap petit estri que adulterés la veu
natural aprofitant el servei de traduccio
simultania amb el qual compta la sala,
tanmateix aixd no sera possible. Que
igualment es podran representar? Evi-
dentment que si, perd no em digueu, si
us plau, que sera el mateix. Que és mi-
llor aixo que no res? Si, pero si es té en
compte el que ha costat, tant en temps
com en diners, haurem d’admetre que
pocrespecte ensmereixelteatreimolt poc
sensibles som davant les arts en gene-
ral. Tampoc no és de rebut dir que com
que la sala es tan gran no hi havia cap
altra solucio, ates que en I'antiga Grecia
hi havia teatres per a més de tres, quatre
i cinc mil assistents.

Naturalment, no insinuo que calgui fer
un teatre de nou, com no hem d’ender-
rocar la placa de Sant Joan per aixecar-
ne una de nova, ens empassarem el que
hi ha i de tant en tant maleirem la deci-
si6 mantenint el pecat originari que s’ha
comes amb el tan desitjat i anhelat teatre
municipal. Un record molt fort pel Jau-
me Magre.




Portic

Els passats dies 18, 19 i 20 de juny, '’Ateneu Popu-
lar de Ponent va acollir les primeres jornades sobre
Teatre de I'Oprimit (TO), una iniciativa de La Co-
municativa, companyia sorgida a principis d’aquest
any. Les jornades van servir per presentar en socie-
tat a Lleida una manera de fer teatre a la qual no
estem acostumats, un teatre combatiu i social que
parla de temes actuals i reals, i que compta amb la
participacio del public, que esdevé protagonista si
aixi ho desitja.

Victor Salo, president de La Comunicativa, presenta
aquest jove projecte amb el qual es preten emprar
les arts escéniques com a eina d’intervencio socio-
cultural. Carles Vidal, d'Impacta Teatre, exposa la
seva teoria del poder no-violent d’'un acte creatiu.

Amb la seva companyia, estableix un
compromis amb el teatre com a eina
d’intervencié social. En definitiva, una
forma d’afrontar els conflictes de manera
pacifica i creativa. El psicoleg i expert en
TO Gus Bas ens parla de la seva experi-
encia amb aquest teatre, que ell defineix
com “una eina de reflexio i transforma-
cio social”, i dels inicis d’aquesta tecnica
de la ma del brasiler Augusto Boal.

Finalment, les opinions d’alguns parti-
cipants en diverses sessions de TO com-
pleten unes pagines centrals que, com
és habitual, volen esdevenir un espai de
dialeg i de reflexio.



El teatre,

un exciltador social
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La Comunicativa CTO

Nosaltres som La Comunicativa CTO,
un col-lectiu que pretén aplegar actors,
actrius, apassionats/des del teatre i pro-
fessionals del camp social que reclamen
Ias de les arts esceniques com a eina
d’intervencié sociocultural, en el sentit
de donar anima, veu i resposta a aspec-
tes i situacions de la nostra societat que
necessiten millorar amb urgencia.

Considerem el teatre un instrument
educatiu que serveix d’excusa per pro-
piciar el debat entre diferents persones
i grups i el receptem com un poderds
excitant d’idees per a ments inquietes.

Ens donem a coneixer a través d’aques-
ta revista amb motiu de la celebraci6 a
I'’Ateneu Popular de Ponent de les Pri-
meres Jornades del Teatre dels Oprimits
i les Oprimides, entre els dies 181 20 de
juny de 2010.

Durant la celebracio de les Jornades, que

compten amb el suport del Departament

de Cultura i Mitjans de Comunicacio, es

desenvolupa un taller teoric i practic so-

bre les tecniques que el brasiler Augusto

Boal, ideoleg i pedagog del teatre dels

oprimits i les oprimides, va crear, estudi-

ar i aplicar en la seva llarga trajectoria de

vida. Boal va iniciar els camins del teatre

de l'oprimit al seu pais natal i entre les decades dels les oprimides, us volem parlar una mica
anys cinquanta i vuitanta del segle passat va anar es- de nosaltres, de La Comunicativa CTO.

tenent al llarg de ’America Llatina, Europa i el mon. L ,
La llavor inicial del grup va sorgir en un

Aquestes tecniques teatrals i altres del teatre social monografic de '’Aula de Teatre de Lleida
son les que us animem a coneixer durant aquest es- a finals de 2008 i altres cursos al llarg
pecial de la revista i a les Jornades. de 2009.

Perd com que més endavant trobareu informacio Desenes de persones vam poder des-
sobre que és i com s’aplica el teatre dels oprimits i cobrir les possibilitats que ofereixen



aquestes tecniques fins que el passat gener va sorgir
I'embrio d'una peca de teatre forum sobre la situacio
laboral i emocional de la dona al moén rural que hem
titulat Doble Jornada. La peca mostra una opressio i
planteja un problema mal resolt, un error social.

A diferencia del teatre convencional, en que, com a
public, veuriem el problema, fariem una reflexio in-
terna i marxariem cap a casa, el teatre forum permet
al public expressar les seves opinions, convertir-se
en veritables espect-actors i espect-actrius i propo-
sar solucions al problema substituint qualsevol per-
sonatge per viure col-lectivament l'exit o el fracas de
la seva proposta.

No som un grup de teatre con-
vencional que oferim un pro-
ducte que la gent només consu-
meix. Nosaltres oferim una peca
teatral i és el mateix public qui,
quan la viu, la modifica fins a
crear una peca diferent a cada
representacio.

El teatre forum no és una tera-
pia ni vol alliconar ningu, no és
exclusiu de persones marginals,
perod si que mostra deficits soci-
als que permetem que existei-
xin, o petits conflictes mal re-
solts que ens trobem durant el
transcurs de la vida.

En aquests primers sis mesos de
vida no ens volem oblidar d’agra-
ir la seva passio al Gus Bas, la
Lidia Casanovas i, especialment,
al Jaume Bello, aixi com als
Ajuntaments d’Albelda, Alcar-
ras, Balaguer, Torrefarrera, Tar-
rega, Solsona, el Pont de Suert
i la Diputacio de Lleida per ofe-
rir-nos un espai i un altaveu per
comencar a fer girar aquesta roda que,
de ben segur, ens dura molt lluny.

Us animem a proposar-nos idees, a aju-
dar-nos a detectar quins temes creieu
que podem treballar amb aquestes tec-
niques, us reptem a crear espectacles
conjuntament i us convidem a coneixer
més sobre nosaltres i les nostres creaci-
ons al blog <http:/lacomunicativacto.
blogspot.com>

Excitadament,

ctolacomunicativa@gmail.com



PRIMERES JORNADES SOBRE
TEATRE DE LOPRIMIT
Lleida — 18, 191 20 de juny de 2010
a 'ATENEU POPULAR DE PONENT

DIVENDRES 18 DE JUNY
11a 11’30 h: INAUGURACIO DE LES
JORNADES

Xavier Eritja - president de I'Ateneu.

Gus Bas - psicoleg i membre d'Impacta
Teatre. Expert en Teatre de 'Oprimit.
Victor Salo - president de La Comunicativa
CTO.

11’30 a 14 h: TALLER PRACTIC: in-
troduccio al Teatre de I'Oprimit: ori-
gens, antecedents, filosofiaiideologia.
[Gus Bas|

14 a 15’30 h: Dinar

1530 a 19’30 h: TALLER “Educacio
en el conflicte i teatre de Poprimit”

[Carles Vidal]
19’30 a 20 h: Pausa berenar

20 h: Teatre Forum. JO TAMBE PLAN-
XO d’'Impacta Teatre. [accés lliure]

DISSABTE 19 DE JUNY

10 a 12 h: TALLER PRACTIC: Jocs
Teatrals i Teatre Imatge.

[Gus Bas i Carles Vidal]
12 a 12’30 h: Pausa cafe

12’30 a 14 h: AMARAM.
Performance-forum sobre I'opressio de la
companyia Varietats a 'ombra.

14 a 16 h: Dinar

16 a 1930 h: TALLER PRACTIC. Téc-
niques d’assaig i Teatre-forum.

[Gus Bas i Carles Vidal]

19’30 a 20 h: Pausa berenar

20 h: Teatre Forum. DOBLE JORNA-
DA de La Comunicativa CTO. [accés
Iliure]

DIUMENGE 20 DE JUNY

10 a 12 h: TALLER PRACTIC. Teatre-
forum i el Joquer.

[Gus Bas i Carles Vidal]

[Possible presentacio del forum creat pels
participants dels tallers]

12 a 12’30 h: Pausa cafe

12’30 a 14 h: Taula - col-loqui de dub-
tes, preguntes, propostes, etc.

A partir de les 14 h: VERMUT- CLAU-
SURA de les JORNADES amb l’actua-
cio musical de JOAN BARO I SASTRE
SONORO. [accés lliure]

PREU DE LA INSCRIPCIO: 50 euros

La Caixa: 2100 0510 14 0200221900 [posa
el nom i cognoms i com a concepte
“inscripcio a les jornades”]

INSCRIPCIONS: cal enviar la sol-licitud
d’inscripcio i el resguard de pagament a
ctolacomunicativa@gmail.com

PLACES LIMITADES, per rigorés ordre de
pagament.

MES INFORMACIO:
http://lacomunicativacto.blogspot.com
ctolacomunicativa@gmail.com

Victor Salé: 629.791.098

Montse Dolcet: 619.625.998

Jaume Bello: 619.725.625



La imaginacio moral, 'educacio per a la

pau | el teatre social:

complicitats | possibilitats

El poder no-violent de I'acte creatiu

Davant d'un auditori ple, el mestre va rellegir el
conte del Flautista d’Hamelin. Quan va acabar, es va
dirigir als que ens aplegavem a la sala i ens va dema-
nar, ;Quina penseu que és la moralina d’aquesta histo-
ria? Qui més qui menys va respondre que quan es
fa una promesa cal complir-la. Aleshores, el mestre
ens va cridar l'atencié sobre una altra possibilitat.
Potser el conte també ens permetia reflexionar sobre
el poder d'un flautista per mobilitzar una comuni-
tat, per fer front als poderosos i exigir-los responsa-
bilitats. D’alguna manera, ens situava en la pista del
poder no-violent de I'acte creatiu.

Des d’Impacta Teatre renovem any darrere any el
nostre compromis amb el teatre com a eina d’inter-
vencio social; és a dir, com una oportunitat per a
afrontar els nostres conflictes de forma no violenta
i de buscar conjuntament les alternatives. Es cert
que, com el flautista, creiem en el poder no-violent
de l'acte creatiu pero no és menys cert que ens dedi-
quem al teatre perque sentim la necessitat, la pulsio
vital d’expressar i expressar-nos o bé perque com
diu Eduardo Galeano: “al fin y al cabo, actuar sobre la
realidad y cambiarla, aunque sea un poquito, es la tini-

CaRLEs VIDAL
Impacta Teatre

ca manera que tenemos de comprobar que
la realidad es transformable”. La nostra
experiencia en el treball a les presons,
amb adolescents, amb grups de dones
o comunitats dividides per la violencia
politica, ens diu que no sempre és pos-
sible planificar els processos de trans-
formacio de forma cognitiva. La racio-
nalitat intel-lectual és només un element
de I'experiencia humana i segurament el
que més desitja controlar els altres. En
canvi, el procés artistic, i en el nostre
cas el teatral, trenca amb el que pot ser
racionalment compres. Primer juguem,
sentim, ens emocionem i només després
tornem a l'espai de comprensi6é on po-
der analitzar, repensar i donar significat
al que hem viscut. Es en aquest sentit
que el teatre es converteix en una forma
d’expressio artistica i alhora ens ajuda a
conéixer-nos a nosaltres mateixos men-
tre fem de mirall del nostre entorn i, de
retruc, del moén en que vivim.

El Teatre de 'Oprimit ens permet recu-
perar aquest llenguatge que, en realitat,
ja ens pertany, el sentit artistic que tots
i totes portem a l'interior. Aixi aprenem
a conviure en societat jugant al teatre.
Aprenem a sentir, sentint, a fer, fent, a
actuar, actuant. Quan has d’afrontar pro-
cessos comunitaris en situacions de vio-
lencia estructural sovint es cau en l'error
de pensar que aquesta és una cosa molt
seriosa. No ens mal interpreteu, natural-
ment que és complexa, pero, a vegades,



massa serietat crea art amb missatge i el
nostre objectiu no és dir a la gent cap
a on ha d’apuntar i encara menys que
hauria de pensar. Totes les comunitats,
tots els grups amb els quals treballem te-
nen el seu propi rellotge intern i no ens
queda més opcio que escoltar el temps
que ens marquen. No els podem dir que
si fan A i després fan B aconseguiran C,
perque aquesta €s una equacio erronia
quan treballem amb persones.

Fer front als conflictes amb els que ens
trobem ens demana atendre els princi-
pis del que J. P Lederach anomena ima-
ginacio moral: “la capacitat d’imaginar
respostes i iniciatives que, tot i que estan
arrelades en els reptes del mon real, son
capaces d’elevar-se per sobre dels principis
destructius de la violencia (ja sigui directa,
estructural o cultural) i donar lloc a allo
que encara no existeix.” Quan l'escolto no
puc deixar de pensar que aixo és el que
intentem fer cada cop que muntem una

peca de teatre forum: imaginar respostes
col-lectives que superin el marc d’opres-
sio del o la protagonista per tal d’obtenir
una nova mirada sobre allo que encara
no existia.

La psicopedagogia de I'expressio i
'educacié per a la pau conflictual

“Un cientifico que vivia preocupado con
los problemas del mundo estaba resuel-
to a encontrar los medios para aminorar-
los. Pasaba dias en su laboratorio en busca
de respuestas para sus dudas. Cierto dia, su
hijo de 7 anos invadio su santuario decidido
a ayudarlo a trabajar. El cientifico, nervio-
so por la interrupcion, le pidio al nino que
fuese a jugar a otro lado. Viendo que era
imposible sacarlo, el padre penso en algo
que pudiese darle con el objetivo de distra-
er su atencion. De repente se encontré con
una revista, en donde habia un mapa con el



mundo, justo lo que precisaba. Con unas tijeras recorto
el mapa en varios pedazos y junto con un rollo de cinta
se lo entrego a su hijo diciendo:

«Como te gustan los rompecabezas, te voy a dar el mun-
do todo roto para que lo repares sin ayuda de nadie».
Entonces calculo que al pequetio le llevaria 10 dias com-
poner el mapa, pero no fue asi. Pasadas algunas horas,
escucho la voz del nino que lo llamaba «Papa, papa, ya
hice todo, consegui terminarlo». Al principio el padre
no creyo en el nino. Penso que seria imposible que, a
su edad, hubiera conseguido recomponer un mapa que
jamas habia visto antes. Desconfiado, el cientifico le-
vanto la vista de sus anotaciones con la certeza de que
veria el trabajo digno de un nino. Para su sorpresa, el
mapa estaba completo. Todos los pedazos habian sido
colocados en sus debidos lugares. ;Como era posible?
¢Como el nino habia sido capaz? De esta manera, el
padre pregunto con asombro a su hijo: «Hijito, ti no
sabias como era el mundo, ;Como lo lograste?» «Papa»,
respondio el nino, «yo no sabia como era el mundo, pero
cuando sacaste el mapa de la revista para recortarlo, vi
que del otro lado estaba la figura de un hombre. Ast que
di vuelta los recortes y comencé a recomponer al hom-
bre, que si sabia como era. Cuando consegui arreglar
al hombre, di vuelta la hoja y vi que habia arreglado al
mundo.”

Gabriel Garcia Mdrquez

Quan treballem des de I'optica d'una educacié per
a la pau, intentem, entre altres objectius, desenvo-
lupar en les persones habilitats i estrategies que les
capacitin per a ser autonomes 1 critiques, capaces

10

d’expressar les seves emocions, comu-
nicar-se de forma efectiva, activa i em-
patica i aprendre a treballar cooperati-
vament. També mirem de recuperar la
creativitat que cada persona posseeix
aixi com les seves bases de poder i d'in-
fluencia per tal que pugui desenvolupar
solucions creatives i no-violentes. En
aquest sentit, i pensant en la importan-
cia de crear processos educatius a mitja i
llarg termini, la psicopedagogia de I'ex-
pressio ofereix molts recursos destinats
a aquests mateixos objectius encara que
no es plantegin explicitament.

Elements com el joc dramatic ens per-
meten endinsar-nos en la pell d'un per-
sonatge, vivint i sentint el que aquest
sent, aprendre a identificar-se amb l'altre
i prendre consciencia de les limitacions
de les nostres propies percepcions, ca-
pacitat fonamental per a saber dialogar i
canviar de postura davant d'un conflicte
sense renunciar a satisfer les propies ne-
cessitats profundes. El joc dramatic per-
met treballar el domini interior a través
d’exercicis ludics i espontanis. El fet de
crear un espai de joc i imaginacio, i que,
quan hi entrem, deixem la vida real fora,
fa que puguem superar molts tabus i bar-
reres que l'entorn i l'edat adulta ens han
imposat. Poder sentir i experimentar en
aquest espai sense barreres ens permet
connectar amb allo diferent, expressar,
experimentar diverses formes d’expres-
sio i de comunicacio i aixd ens obre pos-



sibilitats de descobrir noves maneres de
ser, sentir i fer que necessitarem per a
superar nous reptes personals i socials.

Finalment, la psicopedagogia de l'ex-
pressié dona molts elements tecnics a
I'educacioé per a la pau:

* Una metodologia de lI'indirecte: ens
permet desviar l'atencié de I'objecte
pretes per a posar-la en un pretext
que dura el participant a la mateixa
fi sense que adonar-se. Aixo permet
tractar les dificultats que puguin te-
nir els diferents membres d'un grup
sense que en siguin conscients i, per
tant, sense inhibicions ni bloquejos,
0 bé treure a debat els problemes que
viu un grup o una comunitat sense
abordar-los directament.

* Una metodologia ludica: ens permet
col-locar el participant en una situa-
cio de distensio, sense fer un judici de
valors. Facilita 'espontaneitat i per-
met, per tant, unes relacions i accions
lliures dels prejudicis i bloquejos que
delimiten els marcs socials habituals.

* Una metodologia basada en els pro-
cessos de grup. El grup com a excep-
cional mestre del participant, el grup
com a entorn d’aprenentatge social.
La convivencia en grup ens permet
crear situacions en qué hem de posar
en practica les nostres capacitats co-
municatives, cooperatives i de suport
mutu.

* Una metodologia activa i participa-
tiva mitjancant la qual sactua, es
reflexiona i es torna a actuar a par-
tir de les conclusions de la reflexio.
D’aquesta forma tots els participants
evolucionen de manera compartida.

Per a I'analisi de conflictes és impor-
tant ésser capacos de reflexionar cri-
ticament sobre les nostres accions i
les dels altres, ser capacos de valorar
constantment I'evolucio dels fets, de
provar alternatives. Laccio-reflexio
ens permet practicar tots aquests as-
pectes.

En resum, a través de la psicopedago-
gia de l'expressi6 podem desenvolupar
habilitats i capacitats personals i grupals
per a ser capacos d’afrontar els conflictes

de forma positiva i no violenta.

Leducacié per a la pau i el teatre
social

Dos dels aspectes fonamentals per a
laconstruccio delapaufanreferenciaala
importancia de crear relacions entre
les persones de suport mutu i coope-
ratives, i a construir condicions socials
equitatives, justes i democratiques. El
teatre social pot ser una bona eina per
a assolir aquests fins en tant que ens
permet desenvolupar les habilitats ex-
pressives de cada persona. Alhora, pot
ser un bon instrument per al debat dels
problemes col-lectius i la recerca de so-
lucions creatives i no violentes a tots

ells.

Si en l'educacio per a la pau intentem
donar eines per ser capacos de denunci-
ar ii fer aflorar els conflictes socials amb
I'objectiu de plantejar els problemes i
buscar solucions transformadores soci-
alment, el teatre social ens ofereix molts
recursos per a investigar en aquesta di-
reccio.

11
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Alguns d’aquests paral-lelismes queden recollits en

el quadre segtient:

Ambit del teatre com
a intervencio social

Educacio per a la pau

Institucions socials amb vocacio teatral (teatre
a preus populars, locals accessibles a qualse-
vol grup amateur, etc).

Per a la construccio d'una cultura de pau és
important la creacié de condicions estruc-
tural igualitaries, on tota persona pugui ac-
cedir a I'educacio i la cultura per a la seva
formacié personal i social.

Obres teatrals el tema prioritari de les quals
és el plantejament de problematiques socials
compartides entre actors i espectadors (o es-
pectactors d’acord amb la terminologia d’Au-
gusto Boal).

Per a'educacio per a la pau, la presa de cons-
ciencia dels problemes socials per a imaginar
solucions i construir canvis és fonamental.
En aquest sentit, téecniques com les del tea-
tre de 'oprimit han donat resultats evidents.
Aquesta perspectiva del teatre social pot ser
una font des d’on brollin noves formes de
construir un dialeg social.

Readaptacié de tecniques teatrals al servei
dun objectiu superior i no terapeutic per a
un mateix.

Per crear condicions estructurals igualitari-
es i fomentadores d'una cultura de pau cal
buscar eines per a respondre als problemes
socials, com ara la inserci6 social. També per
crear un sistema educatiu que eduqui per a la
convivencia. En aquest sentit, els processos
educatius que s’assoleixen a través del treball
expressiu son d’evident i contrastada eficacia.

Col-lectius i grups que socialitzen el mateix
procés de creacio teatral per a “teixir” unes
noves relacions socials des del teatre.

Per a la construccié d’'una cultura de pau, a
més de crear unes condicions macrosocials
equitatives, és fonamental construir relaci-
ons de suport mutu i cooperatiu.

Pero les coincidenciesno acaben aqui. Després d’anys
combinant la formacié de professors en convivencia
i resolucio de conflictes amb els tallers de teatre de
l'oprimit, puc establir alguns paral-lelismes entre
totes dues activitats, que s’enriqueixen mutuament:

 Sien educaci6 per a la pau afirmem que tota per-
sona que forma part d'un conflicte ha de formar
part de la seva solucio, en TO podem assegurar
que ningt millor que un mateix sap el que I'opri-
meix i el que l'allibera, tot i que, sovint, és im-
prescindible redescobrir-ho.

» També comparteixen la nocié de llui-

ta. No podem reconeixer els propis
drets i els de les persones amb les
quals ens sentim solidaris si no som
capacos dentrar en confrontacio
amb aquells que els violen sistema-
ticament. En aquest sentit la lluita
no violenta com el TO, busca una
nova correlacio de forces que provo-
qui un canvi. Podem visualitzar una
peca de teatre forum com lesceni-




ficacio d’aquesta lluita interna i ex-
terna que ha de conduir a un canvi.

Si en situacions de violencia estruc-
tural intentem descobrir el conflicte
generat per la injusticia, el TO uti-
litza la forca de l'oprimit o oprimi-
da per cridar I'atencio de l'opressor.

Si en educacio per la pau parlem de
la importancia d’apoderar-nos, de
descobrir quines son les nostres ba-
ses de poder i influencia com a indi-
vidus i com a grup, en TO afirmem
que lopressor genera dos possibles
actituds en loprimit: la submissio
o la subversio, fins a assegurar que
tot oprimit és un subversiu que esta
momentaniament sotmes. No queda,
doncs, cap altra opcié que recuperar
aquest caracter subversiu si volem
motivar un canvi.

Si en educaci6 per a la pau parlem de
la importancia de separar la persona
del problema osivoleu, de respectar la
persona relativitzant el personatge, en
TO insistim que el que volem és trans-
formar l'opressio i no tant l'oprimit.

Finalment, I'escenificacié d’'una peca
de teatre forum no és més que el ma-
teix procés d’'un conflicte, des de la

presentacié de les necessitats o dels
interessos antagonics fins a l'esclat
de la situacio de CRISI, a partir de
la qual farem el recorregut endarrere
que ens dugui a les causes per tal de
buscar alternatives.
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Teatre de l'oprimit:

un teatre combatiu

A Badia del Valles s’esta parlant sobre la igualtat de
genere mentre a Sant Just d’Esvern es parla sobre la
violencia. Al mateix temps, a Sant Adria del Besos
parlen sobre el sexe i les drogues en l'adolescencia,
i al barri de la Zona Franca de Barcelona parlen so-
bre els drets dels infants i el respecte als animals i
la natura. Aquests sén només alguns dels temes que
els nois i noies de diferents instituts i esplais volen
portar a escena. Tenen ganes de participar, de ser
escoltats, d’expressar-se a la seva manera i, al mateix
temps, aprenen a prendre consciencia de les seves
responsabilitats i de la realitat que els envolta. Tre-
ballen la seva autoestima, desenvolupen les seves
capacitats comunicatives, les seves aptituds i habi-
litats, aprenen valors com el respecte, la tolerancia,
el treball en equip, la cooperacié o l'autocritica, i tot
ho fan a través del llenguatge teatral, el llenguatge
huma per excel-lencia, el més essencial.

Gus Bas
Psicoleg i expert en TO

El nostre dia a dia és
una obra de teatre que
es repeteix una vega-
da i una altra fins al
punt que ja no neces-
sitem pensar per a sa-
ber quin és el nostre
text o la nostra accio.
Arribem a mecanitzar
el nostre rol, el nostre
personatge, per sentir-
nos més segurs i, en
aquest punt, perdem
el control de lespec-
tacle, deixem de trans-
metre veritat i el pua-
blic s’avorreix. Perdem el control sobre
la nostra propia obra de teatre.

Els actors fan a I'escenari exactament tot
allo que nosaltres fem a la nostra vida
quotidiana. Els actors es mouen, parlen,
expressen idees i revelen passions, exac-
tament com nosaltres a les nostres vides.
Lunica diferencia entre nosaltres i ells és
que els actors son conscients que utilit-
zen aquest llenguatge, i aixo els fa més
aptes per utilitzar-lo. Els no-actors, en
canvi, ignoren que estan fent teatre, que
estan parlant teatralment, fent servir el
llenguatge teatral.

Amb el teatre, per tant, despertem la
nostra consciéncia, entrenem la nostra
atencio, la nostra capacitat d’escolta i de
reaccio, treballem la connexié cos-ment,



aprenem a desmecanitzar i a apropar-nos
a la realitat. I ho fem sempre jugant. Qui
no ha jugat de nen a ser metge? O explo-
rador? O mare? Amb el teatre es recu-
pera aquest joc, aquesta innocencia que
ens permet sentir-nos més lliures. Si ens
parem a pensar, el catala és una de les
llengties que diferencia entre els verbs
actuar i jugar. En angles, per exemple,
el verb “play” conté ambdos significats,
en frances “jouer” vol dir tant jugar com
actuar, i el mateix passa en moltes altres
llengties. El teatre, per tant, és un joc
que ens permet experimentar tot allo
que volem, mentre ens sentim protegits

per les seves regles.

El llenguatge teatral és una excellent
forma artistica d’expressio perd pot ar-
ribar a ser molt més. Pot ser una forma
de coneixement, tant de nosaltres ma-
teixos com del nostre entorn, i també
una forma de coneixer millor el mén en
que vivim per transformar-lo a la nostra
manera. El teatre crea espais de llibertat
on podem alliberar els nostres records,
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les nostres emocions i la nostra imagi-
nacio. Ens ofereix eines i estrategies per
a analitzar els nostres conflictes i trobar
les nostres propies solucions.

Impacta Teatre treballa des de fa ja vuit
anys fent servir el teatre com una eina de
reflexio i transformacio social, basant-se
sobretot en la metodologia i els exercicis
del Teatre de I'Oprimit creat per Augus-
to Boal. Les seves tecniques de teatre fo-
rum, teatre imatge i teatre interactiu ens
demostren que el teatre és una eina edu-
cativa i d’intervencio social molt util,
tan per a actors com per a no-actors, per
a tot tipus de col-lectius i per a qualse-
vol edat, que pot ajudar a fomentar la
convivencia en molts ambits de la nostra
societat.

El Teatre de I'Oprimit neix a principis
dels anys seixanta a Sao Paulo, Brasil.
Augusto Boal visitava les regions més
pobres del Brasil amb la seva compa-
nyia, el Teatro Arena de Sao Paulo. Feien
servir el teatre per a incitar els oprimits a
lluitar contra la seva opressid. Represen-

El/la sotasignant sol-licita ésser admeés/esa com a soci/socia d’aquest Ateneu

Codipostal oo .. Poblacid -

Correu electronic
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taven aquella realitat i feien servir I'art per a aportar
solucions. Un dia, després d'un dels seus especta-
cles, un home es va acostar a ells amb llagrimes als
ulls i els va dir:

“No sabeu com és d’emocionant veure que uns jo-
ves de ciutat penseu com nosaltres. Nosaltres també
pensem que cal donar la sang per la terra.”

Després d’aixo es van sentir orgullosos de pensar
que havien complert amb la seva missi6. Pero aquell
home, en Virgili, va continuar.

“Com que penseu igual que nosaltres, aixo és el que
farem. Primer menjarem i després, tots junts, amb
les vostres armes i les nostres, anirem a enfrontar-nos
amb els homes del patré que ha envait els terrenys
d'un company i amenaca amb matar la seva familia.”

“Pero les nostres armes no son autentiques”, li van
respondre.

“Armes que no disparen? Llavors per a
que serveixen?”, va dir en Virgili.

“Serveixen per a fer teatre, no disparen
pero donen credibilitat a les nostres pa-
raules.”

“Bé, doncs les llencem i llestos. Vosaltres
si que sou persones autentiques, us he
vist cantar que hem de donar la sang per
la terra. No us preocupeu per les armes,
nosaltres ja en tenim per a tothom.”

Van intentar explicar a en Virgili que no
podien fer el que ell demanava, que cre-
ien profundament en el que havien dit
perd que ells eren artistes.

En Virgili, abans de marxar els va dir:
“Ara he entes la vostra sinceritat, la sang
que segons vosaltres hem de donar per




la terra és la nostra, no
pas la vostra.”

En aquella mateixa
epoca el Che Guevara
va escriure: “ser solida-
ri consisteix a correr els
mateixos riscos.”

Aquesta experieéncia va

marcar el principi d'un

teatre diferent, un tea-

tre compromes, el Tea-

tre de I'Oprimit. Lerror

no estava en el genere

teatral sin6 en la forma

de fer-lo servir. A partir

d’aquell moment, el Teatro Arena de Sao
Paulo va deixar de fer representacions
per a donar consells, per a transmetre
missatges... excepte quan ells corrien els
mateixos riscos.

Augusto Boal va comencar a treballar
amb el que ell anomenava “dramattrgia
simultania”. Es representava una obra
amb un problema que es pretenia resol-
dre i aquesta es desenvolupava fins al
moment de la crisi, el moment en que
el protagonista havia de trobar una solu-
cié. En aquest moment I'obra s’aturava
i el public proposava diferents formes
d’enfrontar el conflicte. Els actors i ac-
trius les repetien a escena una darrere
de T'altra. Aixo era ja un progrés, no do-
naven consells sind que aprenien junts.
Aquesta forma de teatre va tenir molt
d’exit fins que un bon dia —a totes les
histories hi ha un bon dia— una dona
els va tornar a obrir els ulls.

A principis dels anys setanta Boal estava
treballant a Perti en un programa d’alfa-
betitzacié mitjancant el teatre i represen-

taven una peca en la qual la protagonista
era una de les dones del taller. El seu ma-
rit li demanava diners tots el mesos per
a pagar els rebuts d'una casa que segons
ell estava construint pels dos. Cada mes
ell li donava els rebuts que ella guardava
sota el matalas del llit. Quan ella li deia
que volia veure la casa ell li contestava
que seria millor més endavant, quan fos
acabada, perque aixi tindria una bona
sorpresa. Un dia es van discutir i ella va
demanar a la seva veina, que sabia llegir,
que li digués el que posava als rebuts.
La seva sorpresa va venir en descobrir
que no eren rebuts sino cartes d’amor de
I'amant del seu marit. Aquella dona no
sabia que fer ara que coneixia la veritat.
[ aix0 és el que es va treballar per a por-
tar al forum. En el moment de la crisi el
marit arribava a casa.

El public va proposar diverses solu-
cions, perdonar-lo, no obrir la porta o
abandonar-lo a casa.

Al final una de les dones va dir: “el que
ha de fer és deixar-lo entrar, posar-li les
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coses clares i només
després d’aixo, per-
donar-lo.” T aixi ho
van fer els actors
en escena. El ma-
rit li feia promeses
d’amor etern i de-
manava a la dona
que li portés la

sopa. Ella hi anava
i aixi acabava l'escena. Aquella dona del public no

«

semblava satisfeta i es va tornar a pronunciar: “el

que jo he dit és que li ha de parlar molt clarament i

”» o«

només després d’aixdo perdonar-lo.” “Es el que hem
intentat fer senyora, pero si vol ho podem repetir”,

va dir Boal. “Si!”, va cridar la senyora.

En acabar l'escena aquella senyora no semblava
gens convencuda. “Estem fent tot el que podem per
entendre el que vol i ho expliquem tan clarament
com podem, pero si no esta satisfeta, per que no ho
prova voste mateixa?”, li va dir Boal. La senyora va
pujar a l'escenari, va agafar una escombra i va co-
mencar a donar cops a l'actor que feia de marit. En-
tre tots van intentar aturar-la pero la forca d’aque-
lla dona era superior. Quan per fi va estar satisfeta
l'actor va seure en una cadira i li va dir: “ara que
hem parlat tant clarament tu aniras a la cuina i em
portaras la meva sopa.”

Quan el mateix espectador puja a l'escenari i fa el
que ha imaginat, ho fa de forma unica, personal i
intransferible, i cap artista no pot fer-ho en el seu
lloc. Quan és ’espect-actor mateix qui puja a escena
a mostrar la seva realitat i transformar-la a la seva
manera, torna al seu lloc canviat perque el fet de
transformar és transformador. En escena l'actor és
un interpret que, en traduir, traeix. Aixi és com neix
el teatre forum.

El teatre forum convida els espectadors
a intervenir i a participar, fins i tot subs-
tituint els actors en la resolucio del con-
flicte. Quan puja a l'escenari el public
es posa en el lloc del protagonista sota
la direccio del moderador de la sessio,
anomenat “joker” o “coringa”, i deixa de
ser un simple espectador per convertir-
se en un “espect-actor”.

Lobjectiu principal és reflexionar en
grup i de forma activa sobre el conflicte
plantejat a escena i sobre la realitat soci-
al en la qual vivim. Els canvis es demos-
tren amb l'accio, no amb el pensament
ni amb la paraula. No es tracta de trobar
solucions magiques siné de buscar di-
ferents vies, noves alternatives per a la
resolucié de conflictes, “assajant la rea-
litat”.

El Teatre de 'Oprimit amb el Teatre fo-
rum van ser creats per a servir el poble,
no al revés.

Impacta Teatre treballa amb la forca
d’aquesta eina per a intentar despertar
els sentits i humanitzar la humanitat.
Multiplica I'eina tot el possible i 'ofereix
a totes les persones que se sentin opri-
mides per una altra persona, una estruc-
tura, una cultura o un sistema. Es aquest
espai de llibertat, aquest espai on I'ener-
gia del col-lectiu traspassa fronteres, el
que ens ofereix la possibilitat de veure
el present i inventar el nostre futur en
lloc de seure a esperar-lo amb els bracos
creuats.



Quan ens vam plantejar crear
una peca de teatre forum vam
decidir que ho fariem a partir
d'una petita historia que en-
trés fins al menjador de la casa
del Victor i 'Anna per coneixer
com viuen i que senten ells dos
i la resta de membres de la seva
familia. Una historia emmarca-
da en un ambit rural on les tra-
dicions, mal enteses, han portat
dues dones a no poder fer rea-
litat el futur que havien somiat.

Doble jornada vol ser una fines-

tra oberta que ens mostra el mén que ha
viscut la dona pagesa i que encara viuen
les dones en general.

“Cada mati en mirar més enlla de la fi-
nestra de la cuina ’Anna veu que el cel
no és blau, és gris... i passen els dies i el
temps...ise’l tornaamirar per veure sial-
gun dia canviara de color... perd sempre
¢és del mateix color, no canviara, com tot
allo que fara durant el dia, cada dia de la
seva vida; fer 'esmorzar, recollir la casa,
tenir I'olla a punt, donar menjar a les ga-
llines, anar a collir, a esclarir i tornar a
casa per fer el sopar i dir adéu a un altre
dia que s'emporta la buidor. Tots els dies
de la seva vida, una vida que no ha po-
gut triar perque és la filla de 'Encarna,
una vida que I'ha vist dibuixada en els
ulls de la seva mare. Perd ’Anna no riu
com les seves veines, no vol riure perque
somnia somnis per la seva Mireia, els
somnis i anhels que no ha tingut ella.”

I'Anna és una dona que no ha pogut triar,
que es debat entre la tradicio i 'esperanca

DJoble jornada

ANNA CIRERA
Actriu

de canvis i oportunitats. Una dona que,
com tantes altres, compagina les seves tas-
ques domestiques i la feina del camp. Aixi
ho va fer la seva mare i aixi sho ha trobat.

“Un dia va tenir un somni, un somni
blanc, casar-se amb el Victor, aquell noi
tan ben plantat que passava amb el trac-
tor cada mati per l'era i li feia I'ullet, que
li va ensenyar les flors dels presseguers
i Polor del codonyer i ella li va prome-
tre que li ensenyaria a ballar i a tombar
les truites... pero tanta feina... perque
tot rutllés i per tenir tothom content. A
I’Anna se li va oblidar mirar-se al mirall,
veure’s en els ulls del Victor, només veia
munts de roba per rentar i quan arribava
al rentador i es trobava amb les amigues
del carrer també veia que portaven mol-
ta roba, com ella, i moltes desil-lusions,
com ella, i ja no deia res, el cor se li tor-
nava mut dia rere dia.”

A casa I'’Anna planxa, cuina, neteja, té
cura dels fills, dels grans, dels familiars
malalts..., du a terme tot aquest treball
no remunerat, invisible, que la gent no
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veiem o no volem veure tot i que manté bona part de
la vida i del funcionament de les comunitats famili-
ars. Al camp fa de pagesa, complementant el treball
de 'home, que la mena a una sobrecarrega de fei-
na, a l'aillament social i 'absencia de reconeixement
com a principals factors de risc de la salut i benestar.

“Sobreviu cada primavera, cada collita, cada dolor
de part dels seus fills sola, perque ha de fer mal,
cada dinar de Nadal acull la familia i el que diran
de cada any, cuina un pollastre bonissim per si algt
s'adona que existeix. I viu la mica d’il-lusié que hi
ha dins el cor del seu fill que es fa gran i decidit i el
de la seva filla manyosa i neta.”

La dona, induida i pressionada per una serie de fac-
tors culturals, estereotips de genere i tradicions en-
cara vigents en la nostra societat té (o se li atorga) una
funcio social diferent. Atorgament que ve de lluny
i que tothom tenim profundament interioritzat.

“Perd I’Anna no vol que l'un si i l'altra no, no vol
que la Mireia sigui com ella, no, perd diu un no
fluixet, sense forca, que no fa canviar res.”

El patriarcat el podem remuntar al Neolitic amb
'aparicio del sedentarisme, la idea de pertinenca a
una etnia i nacio i amb el sorgiment del poder de
I'home sobre la dona i la idea que les dones son pro-
pietat de 'home, que presideix totes les institucions
de poder, inclosa la familia.

Aquesta situaci6 patriarcal demostra I'asimetria de
poder entre home i dona, essent la dona la gran des-
favorida. Tant a dins com a fora de casa cap de les
dues feines no és remunerada ni valorada. Aquest
fet deixa I’Anna en una situacié de submissio i in-
ferioritat que l'obliga a subordinar-se per a no en-

trar en confilicte ni amb
la familia ni amb aquest
sistema.

“Quan I'’Anna es torna

a llevar i torna a veure

el cel gris vol obrir la fi-

nestra i cridar ben fort

perd té por que el cel es
torni negre. I no fa soroll, perque tot-
hom estigui content, perque ella ja no hi
és ija no se'n recorda, d’estar contenta,
perque ja no en sap, perque té por de
descobrir allo que no li agrada i allo que
li agrada.”

La peca de teatre forum que presen-
tem amb el grup La Comunicativa i que
hem titulat Doble jornada no vol tan sols
mostrar siné crear inquietud per aquest
conflicte, vol convidar amb ulls oberts
homes i dones a reflexionar i fer cami
cap alla on cal anar. Volem ajudar '’An-
na i tantes altres dones a desmuntar el
espais d’opressio que ens afecten a tots,
siguin del tipus que siguin, reivindicant,
doncs, la nostra dimensié propia, ja si-
gui cultural, ideologica, sexual, politica,
racial, social o economica.

No creieu que fora bo que comencéssim
a superar aquestes relacions de depen-
dencia i submissio que historicament
han sofert les dones?

Sinopsi

LCAnna reparteix les hores del dia treba-
llant al camp i fent les feines de casa.

Segons el seu home, ’Anna ni treballa ni
cal que ho faci.

La filla de 'Anna vol ser pagesa.
El fill de 'Anna vol ser mosso.

El marit de '’Anna es jubila i creu que
només pot donar les terres a un home.



La mare de ’Anna i la seva cunyada ho
troben molt bé.

La germana i la neboda de ’Anna creuen
que aixo no és vida.

Doble jornada és una peca de teatre forum
que entra fins el menjador d'una casa
qualsevol d'una familia pagesa per co-
neixer que viuen i senten uns personat-
ges de ficcié que ens sonen massa reals.

Ens presenta una historia en que les tra-
dicions, mal enteses, han portat dues
dones a no poder somiar en el futur.

Dona | mon rural

Qui dia i nit treballa i s’escarrassa,
porta el sou a casa, pren les decisions?
Qui té veu i vot, qui porta els pantalons,
qui mana per damunt de tot?

El pare. Tradicio.

Qui és l'encarregada de rentar-ho tot,
cosir-ho tot, cuinar-ho tot?

Qui té la canalla, qui ho prepara tot
perque el pare no hagi de fer ni brot?
La mare. Tradicié.

Pot semblar que aquestes afirmacions
estan superades, perd molts de nosaltres
hem viscut bevent d’aquests estereotips
de geénere, tant és si venim dun poble
o de ciutats, tant si la nostra familia és
pagesa com si no.

Molts cops al mén rural la dona ha estat
tradicionalment invisible: la propietat
de les terres ha passat de pares a fills,
les explotacions estan a nom de 'home,
la dona ha hagut de treballar la terra i
pujar els fills i les filles... Tot suportat
per un sistema silenciés de pressions,
tradicions i costums que ho han justifi-
cat tot... fins ara.

Opinions
del public

“... 6 actrius, 2 actors i el joquer durant
prop de dues hores van fer que el pu-
blic assistent tingués la possibilitat de
convertir-se en actriu-actor i plantejar
diferents solucions al conflicte que ofe-
ria 'obra. Unes 60 persones van assistir
per veure l'obra i van participar activa-
ment en aquest teatre forum segons les
propostes que plantejava el joquer. El
public va copsar la genialitat de l'obra
on la interacci6 i canvis de papers entre
actor-actriu i public assistents resulta un
reclam per a la posterior reflexié un cop
ha finalitzat I'obra. Realment genial!”

AJUNTAMENT DE BALAGUER

“Aquesta representacio va ser una agra-
dable sorpresa per a mi. Esperava un
monoleg per part dels actors, que repre-
sentarien 'obra i, en base a la mateixa
obra, es plantejaria un debat. Pero el
fet que es faci participar el public com
un actor més en la representacioé va ser
divertit i molt motivador. Admeto que,
de bon principi, no em va cap gracia ser
un possible actor i intervenir en l'obra,
pero a mesura que la gent anava pro-
posant modificacions i les dramatitza-
va, em vaig anar sentint com a casa. Es
molt gratificant veure que hi ha gent que
comparteix el mateix punt de vista, i és
enriquidor veure altres perspectives que
no t’havies plantejat i que t'aporten nous
punts de vista. I a més, cada sessio és di-
ferent a l'anterior, ja que el public canvia
i el debat pren nous camins.”

Davib GiL. ADVOCAT
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VA DE LLIBRES

100 & una mirada,

de Sebastia Caus

I Josep Anton Perez

MARGA DEL CAMPO

Que té I'Africa que enamora? No ho
dicjo, que encara no hi he anat. Ho di-

uen les persones que 'han visitat. Dos
d’ells, els fotografs lleidatans Sebastia
Caus i Josep Anton Pérez, han plasmat
el seu amor per aquest continent, i més
concretament per Etiopia, al llibre 100
& una mirada. A través dun conjunt
de precioses imatges, que mostren la
mirada dels habitants d’aquest pais, es
pretén plasmar la gran riquesa cultu-
ral, historica i humana d’Etiopia i de
la seva gent.

Tot va comencar després de viatjar a
Etiopia diverses vegades i de poder
aprofundir en el coneixement del pais
i de la seva gent. Caus i Pérez van de-
cidir retratar les mirades dels etiops,
deixant de banda les imatges més evi-
dents, aquelles que ens vénen al cap
quan sentim a parlar d’aquest pais i,
en general, de tot el continent africa:
les imatges de l'extrema pobresa. Pero
eludint aquesta part d’Etiopia no vo-
lien amagar la realitat. Al contrari. El
seu objectiu ha estat dignificar aquest
pais i els seus habitants, donar a co-
neixer allo que els fa especials, dife-
rents, dignes. Deixar entreveure una
petita esperanca lluny dels topics.

Mirades innocents dels més petits que,
tot i les dures condicions de vida en
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que neixen, sén capacos de mantenir
un esguard net i esperancat. Mirades
adolescents, d’aquells que han hagut
de madurar abans de temps i assumir
responsabilitats que no els pertoquen.
Mirades de dones, autentiques super-
vivents en un mon hostil, on s’han de
resignar a un paper secundari. Mirades
de serenitat de la gent gran, d’aquella
gent que n’ha vist passar de tots colors.
Mirades de l'espiritualitat, en definiti-
va.

Caus i1 Pérez han sabut transmetre, a
través de les seves brillants fotografies,
la fascinacio que senten envers aquest
pais, bressol d'una de les civilitzacions
més antigues de la terra; un pais amb
contrastos brutals, amb la bellesa que

dona la dignitat. Amb les mirades dels
seus habitants podem arribar a copsar
l'essencia d’Etiopia.

[ també ho fem a través dels escrits
de diferents autors i personalitats re-
llevants de la nostra societat, que han
volgut expressar la seva particular visio
sobre les imatges.

100 & una mirada vol ser, a més, un
reconeixement a l'obra de tres organit-
zacions no governamentals (ONG) que
treballen en aquest pais africa: Jangela
solidaria, del Pais Basc; Adia, de Barce-
lona; i Angel Olaran Centre d’Iniciati-
ves Solidaries, de Mollerussa. El 0,7%
de les vendes d’aquest llibre, finalment,
es destina a aquestes ONG.

Ny
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Dones que fan Ateneu

Begona
Pardo Céspedes

Inquieta, des de la seva infancia, la Begona se
sentira atreta per contribuir, col-laborar i construir
una societat participativa, plural i justa, la qual
cosa la portara al llarg de la seva vida a com-
prometre’s i a implicar-se en tasques diverses,
algunes d’elles en el si de I’Ateneu de Ponent.

Per a ella, exercir una de les vicepresidéncies de
I’Entitat €és un compromis i un repte, del qual,
sens dubte, gaudim dia a dia tota “la gran familia
de I’Ateneu”.

1. Que et va atreure de I’Ateneu per entrar a for-
mar-ne part?

Vaig entrar a I’Ateneu sense gairebé adonar-me’n.
En aquella época la seu de '’Ateneu era al barri de
Balafia i jo pertanyia al grup de joves de ’Associacio
de veins. La distancia fisica de 50 metres separava
I'’Ateneu del local social del barri i en aquell carrer
hi havia molta activitat.

Un bon dia en Francesc Batet, un dels membres
fundadors de I'Ateneu i representant de la seccio
d’escoltisme, ens va proposar a aquest grup de nois
i noies de formar part de 'agrupament escolta Alo-
sa. I aixi va ser que em vaig animar a formar part
d’aquesta gran familia.

2. Quines tasques dus a terme com a vicepresi-
denta?

Bé, és una mica complex de definir perque els vice-
presidents ens cuidem de tot i de no res en particular.

La meva funcio prioritaria és el Bull. Recollir la in-
formacio de les diferents seccions, les relacions amb
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la impremta i vetllar perque arribi a to-
tes les persones socies dins de termini.
El Bull-bull, com ja saps, és un butlleti
amb el resum del més destacat del mes
en curs, les activitats que es fan i alguna
nota informativa sobre questions puntu-
als de lentitat.

A banda d’aixo procuro estar pendent de
les necessitats de les diferents seccions,
del personal de la casa i de temes relacio-
nats amb els equipaments de 'Ateneu. Es
una tasca més de cara endins que no pas
la que pertoca al president o a l'altre vi-
cepresident, ara el Ferran Grau, que ens
representen fora i es cuiden de les rela-
cions amb les diferents administracions.

Vull remarcar que 'equip de la minijun-
ta ens reunim un cop per setmana du-
rant gairebé onze mesos l'any i de for-
ma molt democratica anem consensuant
practicament totes les decisions relatives
a 'Ateneu.

3. El teu compromis moral amb I’Ate-
neu quin és?

Procurar actuar d’acord amb els valors
que propugna l'entitat i d’acord amb allo
que penso que volen les persones socies.

Des que conec I'Ateneu i en formo part,
puc afirmar que les persones que ens hi
movem i dediquem, ho fem amb el que
m’han ensenyat com a bones conductes.



4. Quines son les teves prioritats?
Ara per ara estic molt interessada a mi-
llorrar ledifici principal de l'Ateneu
(el de propietat). La major part d’acti-
vitats les fem en un espai construit fa
més de 35 anys. Les normes d’aillament,
seguretat, accessibilitat, etc, de quan es
va fer son molt diferents de les d’ara i
punxem en molts aspectes. A més de
I'aspecte normatiu, penso que si millo-
rem el confort del nostre entorn farem
I'’Ateneu més atractiu del que ja ho és.

Lanima de 'Ateneu gaudeix de bona sa-
lut, pero el seu aspecte fisic deixa bas-
tant a desitjar. Ja fa uns mesos que des
de la Junta estem vetllant per millorar-
lo.

Dins de les nostres possibilitats i amb
I'entorn de crisi que estem patint, faré tot
el possible per comencar aquests canvis
que Ateneu i la seva gent es mereixen.

5. LAteneu fa tasca innovadora?
Encara que el nostre fisic sigui una mica
“carrincle”, lactivitat que hi fem va
molts cops per davant dels altres.

Ara no concretaré res, pero si mirem
activitats que s’han fet a I'Ateneu i les
que actualment fan altres entitats, ins-
titucions vinculades a l'administracié
i/o institucions que gestiona I'obra so-
cial d’entitats financeres, veurem copi-
es d’iniciatives que han vist la llum per
primer cop a Lleida gracies a nosaltres.

Tanmateix, crec que encara hi podem
aportar molt més. Aprofito per fer una
crida a totes aquelles persones que tin-
guin un projecte en ment dins dels va-
lors de l'entitat pe oferir a I'’Ateneu.

6. Des de I’Ateneu, quines aportaci-
ons es fa a la societat?

LCAteneu és un espai de debat i amb una
forma de funcionar molt democratica.
Va néixer amb l'esperit d’arribar on la
societat de I'epoca no arribava, i de fer

critica.

Actualment estem posats en diferents
plataformes sobre temes que afecten
Lleida molt directament.

Lactivitat ordinaria de I'’Ateneu ajuda al
creixement personal des de l'accés a di-
ferents disciplines: la musica, l'exercici
fisic, el coneixement d’altres costums i
cultures, el dialeg entorn a temes d’actu-
alitat i cicles de coferencies, 'observacio
del mon a través d’'una camera fotografi-
ca, la convivencia entre els més joves en-
torn als valors de l'escoltisme, i un llarg
etc. Em deixo moltes coses i per aixo us
convido a venir i gaudir-les en primera

persona.

7. Quants anys fa que formes part de
I’Ateneu?

Vaig fer-me’n socia al 1983. Com ja t’he
explicat al principi, vaig iniciar-me en
la seccio d’escoltisme. Va ser una épo-
ca molt bonica. Hi vaig dedicar moles
hores, pero també vaig fer una colla
d’amics. Molts dels que formavem part
de T'Alosa d’aquella epoca hem estat
membres de la junta de I'Ateneu i en
som part activa encara. El lema escol-
ta “sempre a punt” €s una maxima que

tacompanya per sempre.

He participat en altres seccions i en totes
elles et trobes gent meravellosa, a banda
d’aprendre.
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8. Que voldries deixar fet, com a vicepresidenta?
Bé, et contesto el mateix que quan m’has preguntat
sobre les meves prioritats. Fer 'Ateneu més confor-
table fisicament.

9. Ets feminista?

No me’n considero, pero estic a favor de qualsevol
mesura que ajudi a situar-nos en el mateix nivell
que els homes.

Vivim en una societat molt masclista encara.

10. Creus que el feminisme ha transformat la
nostra manera de viure?

Soc del parer que si. Gracies a la LLUITA (i aquest
mot, tristament, s’ha de dir en majuscules) d’algu-
nes dones, s’ha aconseguit avancar en molts aspec-
tes. En la societat actual, pero, penso que no els es-
tem fent justicia i, fins i tot, hem fet passes enrere,
només cal fixar-nos en el tracte que rebem per part
de la publicitat, o en 'esclavatge del nostre fisic, per
esmentar-ne algunes...

11. Quin paper exerceix la dona dins ’Ateneu?
Que P'Ateneu rutlli com ho esta fent. Evidentment,
al col-lectiu masculi de I’Ateneu li poso bona nota,
perd soc de 'opinié que les dones, en general, som
les que fem que tot vagi millor.

A l'Ateneu hi ha un nombre
molt elevat de dones que
participen en les activitats,
i un de més reduit, pero no
menys important, que orga-
nitza i vetlla pel bon funci-
onament.

La part femenina sempre afe-
geix un plus més humanis-
ta 1 aquesta caracteristica es
respira a 'Ateneu.

12. Queé ens has de dir del

tema burka?
Es un tema molt candent. Personalment
no m’agrada, ni a Lleida ni enlloc. Al
meu barri hi ha un grup de dones que
vesteixen el niqab i els cops que he coin-
cidit amb elles pel carrer anaven com a
minim dues amb una colla de nens, pero
la imatge és impactant.

No entenc aquesta manera de vestir, com
tampoc d’altres, ni el que pot implicar.

També vull dir que treballo a I'admi-
nistracié de cara al pubic el 95% de la
meva jornada, i no he ates ningu ni amb
el nigab ni amb el burka. No he entes per
que s’ha regulat amb tanta pressa una
questié que ara no sembla un problema
imminent, amb la qual cosa tampoc no
estic dient que no s’hagi de fer.

El pitjor de tot és que practicament no
s’ha debatut al respecte abans de la seva
regularitzacio especifica, i sense profun-
ditzar sobre el que hi ha al darrere, del
que significa o pot significar portar-lo.

Ho veig com una accié politica a lestil
de les que ens tenen acostumats darre-
rament.
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13. Dins I’Aplec de I’Ateneu ha estat protagonis-
ta el riu Segre. Queé en penses del transvasament
de 'aigua a Barcelona?

Es evident que cal replantejar I'explotacié del riu i
fer compatible el dret legitim de la societat d’aprofi-
tar els recursos hidrics per a usos socials. Pero, tal i
com s’explicava al Resso de la tardor del 2009, al riu
se li han de reconeixer els drets, tant o més legitims
que la resta, que ha de posseir una part de l'aigua
per tal de preservar el seu sistema natural. Pot ser
que anem cap a un uUs més responsable i que l'aigua
sigui del seu legitim propietari: el riu.

Tots i totes hi estem relacionats. Si fem un us des-
mesurat de la natura quant de temps podem mante-
nir el sistema de vida actual? Fa només tres o quatre
anys, quan hi hagué els greus problemes de sequera,
es va parlar de la reutilitzaci6 de I'aigua del mar.
Aquests sistemes no es poden millorar i ésser sufi-
clents?

Crec que també és una questio relacionada amb la
centralitzacio de poblaci6 i industria a les comar-
ques de Barcelona i la politica que no es fa per en-
carar-les.

14. T’agrada caminar?

Si. Procuro anar a peu sempre que puc.

15. Suposo que saps que l'atleta Mi-
quel Solé, amb la finalitat de promoci-
onar que la Seu Vella sigui declarada
Patrimoni de la Humanitat, durant un
any correra cada dia 21 km. No t’agra-
daria acompanyar-lo?

Es una accié molt lloable. El que es diu
correr no m’ha agradat mai, caminar se-
ria una altra cosa, perd bé, una decisio
com aquesta implica més coses. D’entra-
da una preparacio fisica que jo no tinc i,
després, un temps del qual tampoc no
disposo.

Molts cops penso que seria fantastic que
els dies fossin de 30 hores, pero si aixi fos
segurament tampoc no en tindria prou.

Tornant a la teva pregunta, no I'acom-
panyaria, pero el meu esperit I'animara
i espero que ajudi que la Seu Vella sigui



finalment declarada Patrimo-
ni de la Humanitat.

16. Coneixes bé el centre
historic?

Es pot dir que hi passo so-
vint, pero d’aqui a coneixer-
lo hi ha un abisme.

Com a representant de
I'Ateneu he assistit a algu-
nes reunions de la Plata-
forma del Pla de l'Aigua, i
aixo m’ha permes sentir en
primera persona algunes
de les problematiques pati-
des dia a dia pels veins d’aquesta zona.

Encara que s’han fet accions al nucli an-
tic, soc del parer que no totes s’han dut a
terme de manera encertada. A més, s’ha
permes un abus d’activitats irregulars
i s’ha convertit sobretot en espais con-
crets, en un autentic gueto. Hi ha zones
molt degradades i penso que tot Lleida
ens hi hem de posar per recuperar-les.
Es feina de tots: 'ajuntament, els ciu-
tadans que hi viuen, els propietaris de
solars i edificis de la zona, les instituci-
ons... tots els lleidatans.

17. Creus que en un temps relativa-
ment proper es podra gaudir de la
seva recuperacio?

No vull ser gaire pessimista, pero ara ma-
teix no ho veig aixi. Veurem com avanca
aquest estiu i en tornarem a parlar.

18. Olga Merino diu que el llibre Lee
mis insignias explica que la secreta-
ria d’estat nord-americana Madeleine
Albright va iniciar la diplomacia de
lagulla de pit després que la premsa
iraqui la titllés de serp sense parango.

Va decidir col-locar-se un escurco a la
solapa. Per veure’s amb Arafat va triar
una vespa amb el seu flamant fiblo i
en una trobada amb Putin llui els tres
micos savis —veure, sentir i callar. Per
parlar de temes diplomatics de I'Ate-
neu, com a vicepresidenta, quina agulla
et posaries?

Aquest savoir faire de la senyora Made-
leine Albright demostra un cop més la
seva intel-ligencia, i confirma que amb
el nostre aspecte també arribem al nostre
interlocutor, per a bé i per a menys bé.
M’agrada la idea, encara que 'ha copia-
da d'una politica de la comunitat de Ma-
drid amb qui no simpatitzo en absolut.

En el cas de '’Ateneu, crec que triaria al-
guna de les que la primera acostumava
a lluir per als savis positius: papallones,
globus o sols radiants. De tota mane-
ra, a '’Ateneu he pogut comprovar que
se'ns té molt respecte, i tenim les portes
ofertes arreu. Desitjo que aquesta sigui
la tendencia futura i que amb el dialeg
obert puguem comunicar-nos plena-
ment.
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Cremen els dies

Apunts d'en Txekhov

Es dificil viure al segle xx1; només existim;
no vivim, ningu no viu ja; pero és bonic
existir en el segle xx1. Estem espantats de
la claredat de que es compon el nostre
mon, el nostre mon cientific. Aquesta
claredat i aquest fred que comporta la
claredat regnaran d’ara endavant. La ci-
encia de la naturalesa sera per a nosaltres
una claredat més alta i un fred molt més
cru del que avui podem imaginar.

Ara que es compleixen cent cinquan-
ta anys del naixement d’Anton Txekhov
aprofitem per llegir-lo i que l'escalfor de
la seva escriptura ens calmi el fred.

Intimitat i escriptura: les cartes i diaris
que deixemilaimpressio que causemenels
nostres contemporanis son la simple clos-
ca del cor de la nostra vida essencial. Quan
morim, aquest cor és enterrat amb nosal-
tres. En aixo consisteix 'horroriel dolor de
lamortilarao de lainevitable trivialitat de la biografia.

Tota existencia personal descansa en el secret; pot-
ser a aixo es deu en part que els homes conreats es
preocupin tant que es respectin els secrets perso-
nals.

Mentre que la intimitat és la possessié més preciosa
en la vida, és la menys respectada en la ficcio.

Txekhov com qualsevol escriptor, al principi des-
cobreix dolorosament l'abisme que s’obre entre el
pensament i l'escriptura. Les subtils imatges confi-
nades al cap han de transformar-se en un material
més durador —el d’'una enginyosa narracié— per-
que no es dissolguin en el no res quan les fregui el
fred aire exterior.

JoaN MARTi JOVELL

Fugir del compromis: molt bé, em ca-
saré si voste vol. Pero amb les segtients
condicions: tot ha de quedar com abans,
és a dir, ella haura de viure a Moscou i jo
al camp; jo m’encarregaré de visitar-la.
No puc suportar aquesta classe de felici-
tat que dura un dia rere l'altre, un mati
rere l'altre. Quan algt em parla un dia
i un altre de les mateixes coses i en el
mateix to de veu, m’enfurismo... Prome-
to ser un marit meravell6s, perd déna'm
una dona que, com la lluna, no aparegui
tots els dies al meu cel.

Bondat: I'heroi de Txekhov sap exacta-
ment que és bo i per quines coses val la
pena viure, pero alhora s’enfonsa cada



vegada més en el fang d’'una existencia
monotona, és dissortat en l'amor i es
mostra completament incompetent en
tot: un home bo que no pot fer el bé. Be-
neit sigui el pais que pot produir aques-
ta classe particular d’homes. El simple
fet que aquests homes hagin viscut i
probablement continuin vivint d’alguna
manera en algun lloc de la despietada
i sordida Russia actual és una promesa
que les coses aniran millor per al mén
en general, ja que potser la més admira-
ble de les admirables lleis de la naturale-
sa és la supervivencia del més feble.

Art o naturalesa: Al final Txekhov sug-
gereix que un artista literari, com un
animal ensinistrat, fa una cosa anti-
natural, gairebé indecorosa. Fer art va
contra la naturalesa. Les persones com
els animals, no han estat creades per
executar tals proeses. Si la vida només
es concedeix una vegada, un no l'hau-
ria de gastar escrivint. Txekhov es re-
fereix amb frequencia a 'ociositat com
I'tnica forma de felicitat. Deia que res
no li agradava més que pescar. Alho-
ra, 'aclaparava l'obligacié de 'escriptor
d’escoltar continuament i despietada-

ment la vida a la recerca de material,
d’estar escrivint una mica mentalment
tot el temps.

Dones: en companyia dels homes s’avor-
ria, es trobava a desgrat, es mostrava ta-
citurn i fred; pero entre dones se sentia
lliure, sabia de que parlar amb elles i
com comportar-se; en la seva companyia

li resultava grat fins i tot guardar silenci.

Lectura obligada: les estranyes i codifi-
cades obres de Txekhov gairebé ens for-
cen a sondejar-les a la recerca de signi-
ficats ocults. La ironia i el bon sentit de
Txekhov posen fre a les nostres especu-
lacions. No volem deixar-nos portar per
la imaginacié. Perd tampoc no volem
perdre les pistes que l'autor ha dissemi-
nat pel jardi i cobert amb les fulles de
l'any anterior. Aquestes fulles son pre-
sencies fixes del mon de Txekhov (no
les he trobat als jardins de cap altre es-
criptor) i exemplifiquen la seva manera
de dotar alguns petits i serens fenomens
naturals de significat metaforic. Un les
sent cruixir sota els peus mentre camina
per l'albereda on les fulles d’aquest any
ja han brotat.
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Torr

e de guaita

Jo devia tenir uns vuit
0 nou anys quan, per
primer cop, vaig veu-
re al NODO una cursa
de braus, aleshores i
ara anomenada ofici-
alment “corrida de to-
ros”. En aquella epoca
ignorava d’on provenia
aital espectacle, per la
qual cosa el meu es-
pontani i total rebuig
no estava influenciat
per cap mena d’antiespanyolisme congenit. Senzi-
llament, la meva sensibilitat infantil va copsar de
seguida que allo que tenia davant dels meus ulls era
un autentic regitzell de crueltat envers una pobra
bestia.

Malgrat el blanc i negre de la pantalla cinemato-
grafica, es podia observar clarament com li brollava
sang en abundancia, fruit de les repetides estoca-
des fetes per uns individus guarnits amb unes ves-
timentes sobrecarregades de falornies brodades. El
public, mentrestant, bramava amb entusiasmat fa-
natisme en veure la “faena” i esperant amb delit la
mort de 'animal o, qui sap, la “cogida” del torero.

Malauradament, la “fiesta nacional” encara és vigent
i els taurins actuals volen, fins i tot, declarar-la “Pa-
trimoni de la Humanitat”, en una mena d’entronit-
zacio del sadisme huma disfressat de tradicio i d’art
sublim. Mai no oblidaré la “metamorfosi” d’'un co-
negut meu, en principi afeccionat als toros, el qual,
quan va poder veure de molt a prop un brau, cobert
de ferides i amb els ulls plens de llagrimes, va con-
vertir-se en un fervorés antitauri.

No son les “corridas” les uniques aberracions come-
ses pels homes amb uns éssers considerats “irracio-
nals”. Detestables son també les caceres per diver-
sio, els correbous, la decapitacié d’anecs vius, les

Irracionals?

MaRriA Conxa MoNTAGUD

horripilants viviseccions de pobres ani-
malons... Adhuc la tan nostrada matanca
del porc és un espectacle desagradable i
sanguinari. Recordo els crits esfereidors
del porc abans de morir, i no he obli-
dat tampoc la munié de pares portant
els seus fillets a contemplar la tan tipica
matanga, els quals probablement podien
deduir que la crueltat amb els animals
és quelcom digne d’admiracio i de festa.

En el cas de les besties que cal matar per
proveir-nos de menjar, caldria emprar
sempre els mitjans més pietosos i fer tot
el possible per evitar-los el dolor fisic i
adhuc el psicologic.

No podem oblidar tampoc el nefast i
cada cop més estes costum d’aquirir
mascotes, especialment canines, per
després abandonar-les quan els simpa-
tics cadellets esdevenen una serie d’obli-

gacions molestes.

Tots sabem, xifres en ma, com solen aca-
bar aquests animalons rebutjats. Si us
plau, no comprem mascotes si no som
prou responsables i si no volem donar
un peéssim exemple als nens, que poden
arribar a creure que les besties domesti-
ques sOn nomes un juguet viu que es pot
llencar alegrement quan un sen cansa.
Magnifica llicé d’incivisme i crueltat!

Sabem que la cultura i l'etica d'un pais
es mesura, entre altres parametres, per
la forma que hom tracta els irracionals.
Vist el panorama de casa nostra, cal pre-
guntar-se qui és, en realitat, més irraci-
onal. Jo ja tinc la resposta. Ja fa molts
anys que vaig adonar-me que, quan ca-
taloguem algu com un bestia, en realitat
estem insultant les besties.



MOTS ENCREUATS

LLuis RosELLO

HORITZONTALS

1. Seccio de I'ATENEU relacionada
amb les arts (dues paraules).

2. Insult més aviat afectuds de qui té
fang a la cara. Tots naixem amb 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14
aquesta qualitat.

3. Seguit de Baba, lladre famds. El 1
que va a un acte o treballador soci-

al.
4. Marca de cotxe que torna. Temps 2
perdut al basquet. Periodista medi-
atica i extrovertida. Fluor. 3
5. Relativa a l'orella. Faria igual que
una gata.
6. Consonant. Consonant que balla. 4
Bunyol que no es menja. Engany,
antic i regional. 5

7. Restaurant de Linyola. Calci. Rata
que s’ha menjat els asos. Comenca

Iitinerari. 6
8. Prova combinada d’atletisme que
compren 10 disciplines. Vocals. 7

Una altra manera de dir cua.
9. Davant les atxes. Ni teu, ni seu....

Si no estigués barrejat, seria idoni. 8
Plural.

10. Elmés gran. No és la nit d’avui és la 9
nit d’ahir... i pipa.

11. Procedeixen d'un lloc on els manen
molt. Oxigen. Malaltia respiratoria 10
que no deixa correr.

12. Nen sense la repetida. Famosa que 11

ha perdut la gana. Del dret torna a
ser la nit d’ahir i de tornada un dipo-

sit. As. 12
13. Prefix que significa “tres” pero de R
només en té dues. El noi sempre li 13

va darrere. Suca el pa.

14. Vocals. Drap per assecar una part
del cos. 14

VERTICALS
1. Fales coses amb molta pressa i se li posa la cara vermella.
A la ma d’un nen petit: ...posa un dineret. Dit d’aquells compostos que presenten metameria.
Situacié embullada i moguda. Sobira de Persia. Nota musical.
Empresa sense anima. Si provencgal. Cami petit per on va una persona jove.
El d’Urgell, per exemple. Malediccions eclesiastiques acompanyades d’excomunio. Est.

Es creu molt eixerit i molt llest pero li han pres una E. Encreuament de camins. Matricula gallega d’abans. Material emprat en 'adob de
pells.

7. Sao barrejat. Bell, bonic. N'hi ha que el treuen de la maniga. Comenca a oxidar-se.

8. Conté pirita pero en pujar ha perdut I'oxigen. Indi. Ambigu sense consonants.

9. Una creu. Ha plogut i la terra esta a punt per a la sembra. Escatadura que cobreix el cos d'alguns peixos.
10. No admet ni aliment ni medicament, I'insuportable. lode. La primera.
11. Lligand anionic. La llatina. Particula molt petita.
12. Reduiu a grans, de pujada. Poden ser de ma, d'ull, d’aire, de sol, de gracia. Article femeni.
13. Punt cardinal. Al Segria en diem padri o avi. Té I'anima barrejada.
14. Bo. Persona que presumeix de ser i fer i que ningu s’ho creu, mentre es prenen una llimonada. Esta per sobre de I'as.

R S

Les solucions son a la pagina 31

Pensaments

* AMISTAT: Una amistat sense confianca és una flor sense perfum (L. Conan)

*AMOR: Estimar no és mirar-se l'un a laltre, sino mirar en la mateixa direccio. (Saint-Exupéry)
*FELICITAT: Els diners no son més que la falsa moneda de la felicitat. (E. J. Goncourt)

*SAVIESA ORIENTAL: El qui no es perdona res a ell mateix, mereix que li ho perdonin tot. (Confuci)
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Premsa Comarcal

El sindic de la Premsa Comarcal,
una figura per explicar gque fem,
com ho fem | per que ho hem fet...
| demanar excuses

MANEL LoPEZ!
Sinbic bE LA PRemsa ComaARcAL | LocaL

Cap al final dels anys seixanta del segle passat el de govern ha decidit nomenar un ex-
periodisme nord-america va crear la figura del “de- pert alie com a mediador de conflictes.
fensor del lector”. Es pretenia atendre les queixes Generalment, els mitjans de comunica-
del public i justificar els errors dels diaris i dels pe- ci6 nomenen un periodista propi, de la
riodistes. plantilla, pero aquesta decisi6 pot gene-

rar problemes atés que el professional
sempre esta sotmes a la jerarquia orga-
nitzativa de 'empresa.

Tot va néixer quan un diari dels EUA va informar
que tropes de Libia havien envait el Txad i la guerra
estava declarada. Pero al dia segtient no es va in-

formar d’aquesta suposada guerra, ni a l'altre, ni al [Associacio de Premsa Comarcal ha de-
tercer dia. Els lectors es van queixar... i els editors cidit crear la figura del sindic basant-la
van reaccionar creant la figura del “Defensor...”.? en un expert de fora de l'entitat i sen-

. . se cap relacio professional o comercial
Fou un pas de responsabilitat dels editors que ara ha

, i o amb els editors associats. Es tot un rep-
estat assumit per 'Associacié Catalana de la Premsa

Comarcal (ACPC), ampliant-la amb la defensa de e

la llibertat d’edicio, la lliure circulacié de totes les A Catalunya —i a I'Estat espanyol—
publicacions i el dret a la seva difusio, en paper o sempre s’ha nomenat un periodista pro-
en digital. pi, en canvi Llatinoamerica s'opta per

o o , elegir una persona aliena, com ara un
A partir d’ara, el sindic de la Premsa Comarcal s’en-

, , . jutge, un advocat, una figura local...
carregara d’atendre les queixes i suggeriments del

lector i anunciants i ajudara que en l'elaboracio dels El repte, un cop presa la decisio de cre-
textos periodistics s'observin les normes professio- ar la figura del sindic, és desenvolupar-
nals i etiques del sector. la, posant-la a disposicié dels lectors i

lectores, i presentar-la a 'Administra-

Aquesta figura recentment creada per Premsa Co- . L
ci6 com a referent de mediacié en cas

marcal (ACPC-FCPC) és singular perque la junta de contflicte. Per exemple, no seria logic

que el Govern, o un ajuntament, ajudés

1. Manel Lopez (Barcelona, 1949), doctor en Ciencies de la meés un mitja que un altre... o que d’'un
Informacio, professor de la Universitat Autonoma de Barcelona,
periodista, fundador d’El Periddico de Catalunya i exdirector de
diverses publicacions locals. Autor de cinc llibres. Periodista.
President de la Sociedad Espariola de Periodistica. Director de la d’intervenir publicament.
TV de Gracia. sindic@premsacomarcal.cat

any per laltre rebaixés les ajudes als edi-
tors... en aquests casos el sindic hauria

A partir d’ara, els lectors podran pre-
2. “De la premsa, per la premsa, per a la premsa (i alguna cosa p ’ P P

més)”. The Washington Post. Ediciones Gernika, 1978. Méxic. sentar dubtes i queixes al sindic a través
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dun correu electronic propi (sindic@
premsacomarcal.cat), i els editors po-
dran dirigir-s’hi quan es considerin “mal-
tractats” per qualsevol administracio.

Cada queixa o consulta tindra un ntime-
ro de registre i sera resolta en el minim
temps possible, tot depenent de les ges-
tions que calgui fer. De tot aix0 s’anira
informant el lector o l'editor... fins a la
resolucié del tema. Les dades de les per-
sones implicades seran sempre objecte
de reservaien cap cas s’empraran en ac-
tivitats promocionals o en qualsevol al-
tre que no tingui una relacié directa amb
la notificacio.

La intervencio6 del sindic no suspendra
de cap manera els terminis previstos le-
galment per a presentar qualsevol tipus
de recurs enfront de les administracions
o els tribunals de justicia, ni I'execucio
de la resolucio o acte afectat.

En certs casos caldra derivar la queixa, o
tema plantejat, a una Junta d’Arbitratge
i Equitat que dirimeixi tots els aspectes
relacionats amb la qualitat del servei
prestat, compliment de terminis, etc.

També es podra derivar a assessors juri-
dics o laborals si el cas fos d’altres arees.

En resum, I’Associacié de Premsa Co-
marcal ha donat un pas de responsabi-
litat civica i professional de gran enver-
gadura perque significa que obre les se-
ves portes al public i diu a les diferents
administracions que caldra que treballin
amb normes clares per evitar la seva in-
culpacié publica.

Finalment, i seguint amb la historica fi-
gura del “Defensor del lector” dels EUA,
estem disposats que no comenci cap
guerra al Txad sense estar segurs que hi
ha una guerra. Es per aixo que, des d’ara
mateix, estem a la vostra disposicio.
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Pauclarisdeu

La seccié d’Educacio Fisica de I'’Ateneu Popular de
Ponent (Pau Claris, 10) neix I'any 1987. Sempre ha
estat una seccié plena de vida, amb molt dinamis-
me, molt jove i amb un tracte huma especial, fent
exercici fisic i de I'esport, salut.

En els ultims temps s’ha intentat obrir la seccid a
altres ambits, fent sortides culturals, visitant la Seu
Vella i diferents museus i esglésies de la ciutat amb
molt d’exit; dos sortides durant el curs a diferents
indrets de Catalunya, caminant per la nostra terra,
fent al mateix temps exercici fisic.

La nostra seccié esta cohesionada i aporta noves
idees i inquietuds. Una de les nostres activitats con-
juntament amb I’Associacié de Veins de Grenyana
ha estat la recuperacio del 25 de mar¢ amb un acte
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de caire religiés, una missa cantada en
cant gregoria per la Coral Schola Canto-
rum de I’Ateneu Popular de Ponent.

La Mare de Déu de marg, podriem dir,
era com “I’Aplec petit” que acostumen a
fer en molts pobles. Malgrat que la ma-
jor part dels anys el 25 de marc s’esqueia
en feiner, hi solia haver molta assistencia
de veins de la Partida, gent de Lleida i
Alcoletge. Era tradicié la celebracié de
la missa a I'ermita i el viacrucis donant
el tomb per baix a la font. En acabar, es
cantava sempre el goig de la Nostra Se-
nyora de Grenyana.





